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ESSAY /WOLFGANG RIHM

NOTIZEN ZU
MUSIK UND
ARCHITEKTUR

1. Musik und Architektur sind Gegenentwiirfe, wesensmassig einander fremd, 1

o G . . : e i,
als Gegensitze allerdings metaphorisch aufeinander beziehbar. Musik ist un- ﬂ,u\.‘vm\\ \:(\f\aw
umkehrbarer Prozess, Architektur unverriickbare Form. Architektur umschliesst e A
einen Raum, Musik erfiillt einen Raum. Musik ist wesensmassig ortlos, Archi- \navy oA "_,\,\ A a0\
P M . - . . . X W
tektur definiert ihren Ort. Architektur kdnnen wir betreten, sie davert an. Musik W A 3He A )
miissen wir nachvollziehen, sie vergeht. Musik findet als immaterieller Zeitkor- o oA
per in augenblicklicher Formung statt, Architektur stellt einen festen Raumkor- NN (AN
. - . . . . - . WAS A
per in die Zeit und an einen Ort. Architektur — Statik. Musik - Dynamik. 1V
2. Versuch einer Zusammenfassung:
Musik: Zeitkorper im Raumn,
Architektur: Raumkérper in der Zeit.
Zeitliche Karper: vergehen (<«dynamisch),
Raumliche Kdrper: dauern an (<«statisch>).
3. Dass Musik und Architektur auf Flichen in Zeichenschrift planbar sind
(Partituren und Baupldne), verfiihrt zum Vergleich. Da aber letztlich alles , =
durch Zahlen und Proportionen umschreibbar ist, wird dadurch nichts Wesent-  iherhaupt die erstarrte Musik ist,
liches ausgedrﬁckt. ein Gedanke, der selbst den
. . . - . ™ i Dicht der Griecl icht
Einer misst die Schwanzldnge seines Katers und iibertragt das gefundene Mass f,:ma"liﬁff'wfe'scﬂfi I:u"a :Ifnl\
WA \ in eine musikalische Proportion - er leistet dennoch keinen nennenswerten bekannten Mythos von der Leyer
b ooy A L P : A i des Amphion, der durch die Tone
ot 20 e 4" ‘Beitrag zum Verhiltnis Musik und Zoologie. derselben die Steina bawegt habe
\(\\'J N sich zusammenzufiigen und die
D AN \/L 4. Das Sprachbild von Architektur als «gefrorener Musik> ist schon. Aber :’:f;:;'i‘fgi‘f;‘sg:iz:;:mdie
e R .,rﬁ“l",\.-\s-’ falsch. Denn Musik existiert nie als ein Ganzes. Gefrorene («schockgefrostete»)  architektur eine concrete Musik
LS O .\ Musik wiirde eine zerrissene Figur zeigen, eine Figur in Bewegung, im Uber- st und auch die Alten sie so
(LL\ N A . I Y k ¢ 2 betrachten, so ist es ganz
Lyl wm L gang. Eine Art tachistischen Pinselhieb, Augenblickszeichen. Wer es noch  jjsbesondere die am meisten
°- kennt: das Bleigiessen an Silvester.! thythmische, die dorische oder
altgriechische Architektur.»
Friedrich Wilhelm Joseph
5. Architektur und Musik: beide umgeben den Menschen und bilden ihn und  Schelling (1802/1803)
s u : . . : . Aus: Philosophie der Kunst, in:
sein Beobachten der dusseren und inneren Welt zugleich ab. Die Ar‘ch1tektur. stmliche Werke, hg. von Karl
den Lebensraum (Schutz, Skelett, Kérper, Form); die Musik: die Verldufe (Ner-  friedrich August Schelling, Abt_1,
Bd. 5, Stuttgart/Augsburg 1859,
ven, Blut, Geburt, Werden, Tod). it
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6. Die Architektur kann organische Formen zitieren, Musik ist organische
Form.
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7. Architektur ist begriindet, sie hat immer einen «Grund> (Statik), Musik ist
grundlos, nicht begriindbar. Daher vielleicht der Wunsch vieler Komponisten,
sich und ihr Tun im Vergleich zum Architekten, zur Architektur, zu begriinden.
Schon die Herleitung der Musik aus der «Sphdren-Harmonik> bietet ein Mo~
dell an, nicht allein Musik zu machen, sondern vergewissert und begriindet zu
handeln. «Treibe Musik> bleibt allerdings anarchisch-ambivalenter Rat. Be-
schaftige Dich mit dem Begriindeten und dem Grundlosen zugleich; mit Norm
und Aufldsung, Gesetz und Trieb.

8. Musik ist immer rdumlich, auch wenn sie nur eine einzige Klangquelle be=
sitzt. Sie breitet sich aus, greift den Raum, «hghlt> und «weidet> aus. (La
musique creuse le ciel - Baudelaire). Der bestehende Raum reflektiert sie. Ohne
Raumgrenze wire ihr Vergehen der «Rand» der Musik. Musik im Freien
klingt - schlecht. Das Freie in der Musik steigert ihre Kraft.

9. Schelling nennt die Baukunst «erstarrte Musik>, Goethe nennt sie - tref-
fender vielleicht - «verstummte Tonkunst>> (vgl. 4.). Das Problem bleibt un-
geldst, die Metapher hilft der Rezeption, vielleicht. Die Gesetze der Musik kon-
nen niemals die Gesetze der Baukunst sein. Schwingende Luft ist kein
Baumaterial.?

10.Dass Dufay 1436 seiner Domweihmotette Nuper rosarum flores Fibonac-
ci-Proportionen zu Grunde legte (zu «Grunde>?), ist ein anekdotischer Kern
im substanziellen Klanggeschehen. Wire der Dom zu Florenz 1367 mit anderen
Proportionen geplant worden, hdtte Dufay nach diesen Proportionen arbeiten
kénnen. Aber: Hitte seine Musik anders geklungen? Wesensmaissig anders?
Die Akustik des Raumes ergreift nicht Partei fiir das dhnlich Proportionierte.
Metaphorische Analogiebildung ist moglich, weil (sprachlich und graphisch)
Statik und Dynamik durch dieselben Proportionen darstellbar sind. Aber sie
sind nicht dasselbe. .
GeLak eyl = e riilnng

11. Musik ist im Materialsinn spurlos (nicht als psychologischer Eindruck!). Sie
ist gestaltetes Verschwinden als Erscheinung. Architektur ist Aufenthalt,
spiirbar andauernde Spur ihrer Planung. Musik als Folge vergehender Ereig-
nisse zieht eine Struktur des Erinnerns nach sich. Diese kann Ziige geformten
Bauens aufweisen. Wir kénnen uns eines Musikstiickes erinnern, wie wir uns
an einen architektonischen Raum, einen Baukdrper erinnern. Hier liegt die
Moglichkeit des Vergleichs. In der Sache liegt sie nicht.

Aus: Christoph Metzger (Hrsg.): Musik und Architektur, Saarbriicken 2003, S. 71-73. Abdruck mit freundlicher
Genehmigung des Autors sowie des PFAU-Verlags.
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2 «Ein edler Philosoph sprach
von der Baukunst als einer
erstarrten Musik und musste
dagegen manches Kopfschiitteln
gewahr werden. Wir glauben
diesen schénen Gedanken nicht
besser nochmals einzufiihren, als
wenn wir die Architektur eine
verstummte Tonkunst nennen. Man
denke sich den Orpheus, der, als
ihm ein grofer wiister Bauplatz
angewiesen war, sich weislich an
den schicklichsten Ort nieder-
setzte und durch die belebenden
Tone seiner Leyer den geraumi-
gen Marktplatz um sich her
bildete. Die von kriftig
gebietenden, freundlich
lockenden Ténen schnell
ergriffenen aus ihrer massenhaf-
ten Ganzheit gerissenen
Felssteine mufiten indem sie sich
enthusiastisch herbey bewegten,
sich kunst- und handwerksge
man gestalten, um sich sodann in
rhythmischen Schichten und
Winden gebiithrend hin zu
ordnen. Und so mag sich Strafie
zu StraRen anfiigen! An
wohlschiitzenden Mauern wird's
auch nicht fehlen.»
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PROPORTION



ALBERTI
RENNAISSANCE
TEMPIO MALTESTINO
1468




ALBERTI
RENNAISSANCE
TEMPIO MALTESTINO
1468




ALBERTI
RENNAISSANCE
SANTA MARIA

1470
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ERNO GOLDFINGER
BRUTALISM
BALFRON TOWER

1965
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ERNO GOLDFINGER
BRUTALISM
BALFRON TOWER

1965
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PETER EISENMAN

PROPORTIONSANALYSE

PALLADIO
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PETER EISENMAN

HOUSES I-X

1967-1975
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LE CORBUSIER & IANNIS XENAKIS

EXPO PAVILLON

1958




LE CORBUSIER & IANNIS XENAKIS
EXPO PAVILLON

1958
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LE CORBUSIER
LA TOURETTE

1959




SOL LEVITT
KONKRETE KUNST
STRINGS
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BEWEGUNG/ RUHE



PALLADIO
VILLA ROTONDA

1571




CONEN SIGL
HAPPY HOUSE
2012




FREI SAARINEN ARCHITEKTEN
HAUS KILCHBERG
2012




ALEXANDER CALDER
MOBILEE

1934




FISCHLI WEISS
EQUILIBRIUM
2004




LUIS BARRAGAN
VILLA GILARDI

1975




LE CORBUSIER
WEISSENHOF

1927




MASSE/ LEICHTIGKEIT



CHRISTIAN KEREZ
SCHULE LEUTSCHENBACH
2008




NORMAN FOSTER
HAFENDACH MARSEILLE
2012




SANAA
LOUVRE LENS
2012




RICHARD SERRA
PLASTIKEN
1962-




PETER ZUMTHOR
BRUDER KLAUS KAPELLE
2007




PETER ZUMTHOR

KLANGRAUM SCHWEIZ, HANNOVER

2000




PETER ZUMTHOR
KOLUMBA
2009




PETER ZUMTHOR

KOLUMBA
2009
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DIALOG/ WIDERSPRUCH



HERZOG DE MEURON
SCHAULAGER
2003




ZAHA HADID

MUSEO MAXX ROM

2010




GREG LYNN
PRESBYTERIANISCHE KIRCHE QUEENS - NYC

1999




GREG LYNN
PRESBYTERIANISCHE KIRCHE QUEENS - NYC

1999




PIETER ZAANEN
GLASSAAL BERLAGE INSTITUT

1990




IMPROVISATIONSENTWUREF

WAHRNEHMUNG/ PROPORTION
BEWEGUNG/ RUHE

MASSE/ LEICHTIGKEIT
DIALOG/ WIDERSPRUCH

FREQUENZ
RYTHMUS
LAUTSTARKE
THEMA/ MOTIV



